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AN E M e
Johann Kuhnau kennt man landlaufig als Vorganger Bachs und als Komponist von Tastenmusik.
Seine geistlichen Werke sind dagegen weitgehend vergessen und wohl auch in tGiberwiegender
Zahl verloren. Nun will das Leipziger Ensemble Opella Musica alles noch Vorhandene erstmals
einspielen; parallel dazu gibt es eine kritische Edition. Ein Gesprach zum Projekt mit dem Leiter
Gregor Meyer und dem Altus David Erler, der auch Herausgeber der Noten ist.

Kuhnaus Vokalwerk ist nahezu uner-
schlossen - insgesamt keine leichte
Ausgangslage. Warum hat sich Opella
Musica ausgerechnet so ein ehrgeizi-
ges Projekt einer Gesamteinspielung
vorgenommen?
Das war gar nicht von

Anfang an geplant, sondern hat sich
durch vielerlei Fiigungen ergeben. Zu-
néchst haben wir Opella Musica mit
David Erler und vier weiteren Sdngern
2011 gegriindet. Anlass war der 400. To-
destag von Johann Eccard, zu dem wir
in Miihlhausen - wo Eccard geboren
wurde — ein Konzert machen sollten.
Dieses Festkonzert und die CD, die wir
dazu mit Ensemble Noema gemacht ha-
ben, waren eigentlich als Eintagsfliege
gedacht. Doch dann haben wir gemerkt,
das Ganze macht doch mehr Spal als
uns lieb ist (lacht); also haben wir nach
etwas anderem gesucht, das wir in die-
ser Formation machen kénnen.

Bei mir lag es zu diesem
Zeitpunkt schon einige Zeit zurtick, dass
ich auf die Dissertation der US-amerika-
nischen Musikwissenschaftlerin Evan-
geline Rimbach aus den 1960er-Jahren
gestofen war. Sie war die erste, die sehr
akribisch alles von Kuhnau zusammen-

getragen hat, was noch da war, und ich hatte mir diese Arbeit auf Mikrofilm
besorgt. Es war ein groRer Stapel Kuhnau-Noten.

Und weil es diesen Stapel bei David zu Hause gab, kamen wir fiir Opella
eben auf Kuhnau. Zunichst haben wir geschaut, welche Werke es in der Be-
setzung gibt, die unser Ensemble abbildet, ndmlich zwei Soprane, Alt, Tenor,
Bass und was davon noch nicht veréffentlicht beziehungsweise noch nicht
aufgenommen ist. So hatten wir ganz pragmatisch diese Auswahl von fiinf
Kantaten fiir unsere erste Kuhnau-CD, dazu , Tristis est anima mea“.

Gab es da schon den Plan, am Ende alles aufzunehmen?

Nein, das ergab sich erst im Lauf der Zeit. Als wir nach neuem Repertoire
fiir Opella suchten, dachten wir schlieBlich, wenn wir nun einmal in diesen
Kuchen hineingebissen haben, dann sollten wir ihn auch gleich ganz aufes-
sen. Und mit Blick auf den 300. Todestag 2022 passt es auch zeitlich gut. Wir
rechnen derzeit mit acht CDs, wobei wir noch nicht genau wissen, wie lang
jede einzelne Kantate ist. Aber es soll so sein, dass wir 2022 allerspétestens ab-
geschlossen haben; dann konnen wir alle noch erhaltenen geistlichen Vokal-
werke Kuhnaus vorstellen.

Parallel werden die Noten herausgebracht. Woher kommen die Quellen,
und wie hat sich die Zusammenarbeit mit dem Verlag ergeben?

Auf der Basis dieser amerikanischen Doktorarbeit habe ich alle Manuskrip-
te, die es gibt, zusammengetragen. Hier in Leipzig liegt einiges, daneben in
Dresden, Berlin, Briissel, Hamburg. In aller Regel gibt es nur eine einzige
Quelle, nur in einem Fall gibt es zwei, und von einer anderen Kantate haben
wir eine Partitur und einen Stimmensatz, die aber vom selben Schreiber
stammen. Mehr gibt es nicht; die Quellenlage ist also sehr einfach. Man kann
sich das Ganze in digitalisierter Form recht komfortabel schicken lassen. Als
ich alles hatte, kam der Zufall wieder zu Hilfe, indem Gregor den Verleger Nick
Pfefferkorn kennengelernt hat und in ihm den Richtigen sah, das Notenmate-

rial fiir unsere Aufnahme herzustellen. Nick hat dann die meis-
ten dieser Partituren geschrieben und ich habe sie Korrektur ge-
lesen; so hatten wir erst einmal Arbeitsmaterial. Aber bald war

uns auch klar, dass wir die Noten, wenn wir sie nun einmal ha-
ben, doch auch veréffentlichen miissen, sodass sie gekauft wer-
den konnen. So bringen wir nun alle Kantaten heraus, machen
die Aufnahmen dazu und haben ein schones Gesamtpaket.

Versteht sich Opella Musica als Spezialensemble fiir Kuhnaus
Musik?

Das Ensemble ist noch nicht alt genug, um wirklich sagen
zu konnen, dass wir uns darauf festlegen. Wenn man einerseits
an Eccard denkt, mit dem wir begonnen haben, und anderer-
seits an Kuhnau, dann sieht man, dass das jeweils etwas vollig
anderes ist, denn es liegen ja 100 Jahre dazwischen. Sicher kann
man uns als Alte-Musik-Ensemble bezeichnen; aber das ist
natiirlich ein sehr weit gefasster Begriff. Wenn das Projekt aber
so lauft, wie wir uns das vorstellen, dann wird uns die Offent-
lichkeit wohl in Zukunft mit Kuhnau in Verbindung bringen.

Wie kommt man zu einer stilgerechten Auffithrung von
Kuhnau-Werken? Was braucht man vor allem: Quellen,
Wissen, Erfahrung mit Alter Musik?

Es ist vor allem Letzteres. Dass man diese Musik fiir sich
und andere erschliefen kann, dass man vertraut ist mit der
Art der musikalischen Rhetorik und der Textausdeutung, mit
allem, was dazu gehort und was Musik erlebbar macht.

Es ist eigentlich wie eine Fremdsprache, die man lernt mit
der Zeit.

Oder ein Dialekt.

Ja, vielleicht noch eher das. Man lernt zuerst einzelne Wor-
ter, und irgendwann kann man es flieBend sprechen. Oder
weill zumindest, sich gewandter auszudriicken.

Deshalb ist es sehr wichtig, dass sich dieses Team aus Inter-
preten zusammensetzt, die in dieser Musik zu Hause sind. Bei
denen man nicht jede Art von Phrasierung und jeden Triller
erkldren muss, sondern bei denen es ein Selbstverstidndnis fiir
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diesen Dialekt gibt. Sowohl im Vokalsektor als
auch bei den Instrumentalisten mit camerata
lipsiensis haben wir sehr groRes Gliick gehabt.
In dem Orchester sitzen Musiker, die mit dieser
Epoche sehr eng vertraut sind; zum Beispiel die
Konzertmeisterin Birgit Schnurpfeil durch lang-
jahrige Erfahrung bei der Lautten Compagney
oder der Hornist Stefan Katte aus Weimar, der
extra fiir diese Aufnahme ein Horn gebaut und
dann noch wéhrend der Produktion umgebaut
hat, weil er den falschen Stimmton hatte. Auch
das Menschliche darf man nicht unterschitzen.
Ich finde, man hort es unserer Platte an, dass da
ein gewisser Grundgeist geherrscht hat.

Aber natiirlich gibt es unter den Spezialisten fiir
Alte Musik die reinsten Glaubenskriege: Wie ist
welche Verzierung wann zu spielen; auf welches
Regelwerk muss man sich berufen.

Ich denke dabei gern an eine AuRerung von
Nikolaus Harnoncourt, nachdem er auffiihrungs-
praktische Fragen detailreich erklért hat: , Wenn
man dann Musik macht, muss man das alles
auch ein Stiick weit wieder vergessen und auf sei-
nen Bauch horen.“ Das finde ich entscheidend:
dass man um den Hintergrund weiR bis hin zu
der Frage, was die Menschen vor 300 Jahren be-
wegt haben mag. Aber wenn das nur intellektuell
gesteuert wird, dann wird es nicht gut, sondern ich
muss es auch mit dem Korper erfassen. Daher
brauche ich Musiker, die eine dhnliche mentale
Sicht auf die Dinge haben. Da kann einer noch so
erfahren sein — manchmal kommt man trotzdem
nicht zusammen. Es ist auch gar nicht so, dass ich
als Leiter alles haarklein vorgebe, sondern bei uns
spielen auch die Erfahrungswerte der Beteiligten
zusammen. Ich lege grofen Wert auf das, was sie
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GREGOR MEYER

Gregor Meyer studierte in
Leipzig Chorleitung und Kir-
chenmusik. 1999 griindete

er das Vocalconsort Leipzig
und rief daneben die Solisten-
formationen Concerto Sacro
und Opella Musica ins Leben.
Seit 2007/08 ist er Leiter des
GewandhausChores. Neben
seiner Arbeit als Chordirigent
ist er auch als Arrangeur
(unter anderem fiir amarcord
und das Calmus Ensemble)
sowie als Lehrer tatig.

DAVID ERLER

—_——

David Erler wurde in Leipzig
als Sanger mit dem Schwer-
punkt Alte Musik/Historische
Auffiihrungspraxis ausgebil-
det. Wichtige Impulse erhielt
er in Meisterkursen bei Andre-
as Scholl, Marius van Altena
und The King’s Singers sowie
einem Musiktheoriestudium.
Er ist als gefragter Solist in
ganz Deutschland und Euro-
pa etabliert und wirkt daneben
als Gastsanger in renommier-
ten Vokalensembles.

mir sagen, denn ich lerne selber etwas dabei.
Ohne dass es am Ende basisdemokratisch wird,
soll jeder den Freiraum bekommen, in dem er
sein Optimum entfalten kann.

Wie war der Kenntnisstand in Sachen Kuhnau
beim Ensemble zu Beginn des Projekts?

,Tristis est anima mea“ kannte jeder, ausge-
rechnet das Stiick, das am wenigsten sicher von
Kuhnau ist. Die iibrigen Werke kannte keiner — ich
noch am ehesten, weil ich mich ja um die Noten
gekiimmert hatte. Im Prinzip war das fiir uns alle
Neuland.

Wo steht Kuhnau stilistisch, und welche Bedeu-
tung hat er musikhistorisch?

Er hat eine herausragende Bedeutung in der
Ubergangsphase vom ausgehenden 17. zum be-
ginnenden 18. Jahrhundert. Auch mit unserer
Platte wird deutlich, wie sich in dieser relativ kur-
zen Zeit zum einen die Rhetorik, zum anderen
die Struktur der Kantate dndert. Zwischen dem,
was man von Schelle, Kniipfer oder Rosenmiiller
kennt, und dem, was man spéter bei Telemann
und Bach hort, ist Kuhnau mit Sicherheit eine
Briicke. Man sieht das, wenn man die Instrumen-
tierung anschaut, den Wandel der Tonarten oder
die Einfiihrung der Rezitative, die eben bei den
Vorldufern noch nicht dagewesen sind.

Man kann das sehr gut nachvollziehen, wenn
man das friihe Stiick ,,Mein Alter kémmt, ich kann
nicht sterben“ mit ,Welt adieu, ich bin dein miide“
vergleicht, das kurz vor Kuhnaus Tod entstanden
ist. Diese Kantate ist sehr farbig instrumentiert —
es ist das einzige Stiick, in dem eine Traversflote
besetzt ist, dazu Oboen, Horner, Streicher. Kuh-
nau stand absolut auf der Hohe der Zeit. Erst spa-
ter wurde er als ein Riickwartsgewandter wahrge-
nommen, und das hat ganz sicher damit zu tun,
dass er einfach das ,,Pech“ hatte, der Vorganger
von Bach gewesen zu sein.

Konnte sich Bach bei Kuhnau direkt etwas ab-
geschaut haben?

Mir wire das zu spekulativ. Natiirlich: Wenn
man annimmt, dass , Tristis anima mea“ tatsach-
lich von Kuhnau ist, dann hat Bach davon eben
diese Bearbeitung ,Der Gerechte kommt um* ge-
macht. Aber das ist auch das einzige, was man als
direkt tibernommen festmachen kénnte — wenn
die Voraussetzungen stimmen. Daneben gibt es
ein paar indirekte Zusammenhénge, zum Beispiel
sehr viele Parallelen zwischen den Magnificat-
Vertonungen Kuhnaus und Bachs.

Da spielt aber auch eine spezielle Leipziger
Tradition eine Rolle, dass hier vier weihnachtliche
Einlagesitze in das Magnificat integriert wurden.

Genau. Es gab vier Termine, an denen das
Magnificat gesungen wurde, und zu den Auffiih-
rungen zum 1. Weihnachtstag in der Neukirche
wurden diese weihnachtlichen Einlagesatze ge-
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macht. Die gibt es von Bach genauso
wie von Sethus Calvisius und eben
auch von Kuhnau.

Acht CDs sollen es werden, dazu die
Notenedition. Welche Auswirkun-
gen soll das Vorhaben idealerweise
haben?

Ich wiinsche mir, dass Kuhnau
wieder mehr aufgefiihrt wird. Dass
er in seiner musikgeschichtlichen
Bedeutung als Vermittler und Brii-
ckenbauer wahr- und ernstgenom-
men wird und dass er so hoch ge-
schétzt wird, wie es ihm zusteht. s

Interview: Christiane Schwerdtfeger

bach musikleben

+ER BRACHTE
DIE MUSIK ZUM
LEUCHTEN*

Dirigent
MaBstabe.

Frans Briiggen hat die Alte-Musik-Szene nachhaltig gepragt: Mit
ihm wurde die Blockfléte salonfahig, das entsprechende Reper-
toire stilgerecht erschlossen und neues in Auftrag gegeben. Spéter
gewann die Musikwelt mit dem von ihm gegriindeten Orchester
des 18. Jahrhunderts ein Ensemble von unverwechselbarer Qua-
litht. Wir befragten drei Musikerinnen nach ihren individuellen
Erfahrungen mit Briiggen: die Fl6tistin Dorothee Oberlinger, die
Sopranistin Dorothee Mields und die Geigerin Isabelle Faust.

Von Christiane Schwerdtfeger

Ein ganz eigener Stil

Als Dorothee Oberlinger erstmals auf den Namen Frans Briiggen
stie3, war sie noch ein Kind: ,Meine Eltern hatten eine grof3e
LP-Sammlung, die auch sehr viele Aufnahmen von Briiggen ein-
schloss. Er war damals ein Star der Telefunken und ist richtig-
gehend vermarktet worden. Zum Beispiel gab es damals Plakate
in den Platten, die man sich dann aufhdngen konnte. Ich habe
das wirklich gemacht; es gibt heute noch ein Foto von meinem
Jugendzimmer mit einem Plakat von ihm iiber meinem Bett. Die
Platten habe ich viel angehoért und bekam schon friih Blockfl6-
tenunterricht bei meiner Mutter, denn diese Musik hat mich ein-
fach sehr interessiert.“ So lag es auf der Hand, die Neigung zum
Beruf zu machen — auch wenn sich heute natiirlich nicht sagen
lasst, ob tatsachlich Briiggen ,,schuld“ daran war: ,Diese Musik*,
erzéhlt Oberlinger, ,war in unseren Alltag integriert, wir haben
sie immerzu gehort, und es war fiir mich das Natiirlichste, die-
sen Beruf zu ergreifen.” Im Studium kam sie dann auf neue Wei-
se in Kontakt mit Briiggen — als seine Enkelschiilerin, denn sie

wurde unter anderem in Amsterdam von Walter
van Hauwe ausgebildet, der einst bei Briiggen ge-
lernt hatte. Gab es Traditionen, die sich hier direkt
fortsetzten? Ja, meint Oberlinger, es seien mehrere
Dinge: ,zum Beispiel ganz allgemein, dass man
tiberhaupt Blockflote studieren kann. Briiggen sel-
ber war einer der allerersten mit einem Blockfloten-
abschluss an einer Musikuniversitét. Mit 21 Jahren
war er schon Professor in Den Haag, und Walter
van Hauwe sowie Kees Boeke, die bald mit Briiggen
im Ensemble Sour Cream spielten, waren hier seine
Schiiler. Zweitens fillt mir dazu das Stichwort neue
Musik ein, der ich mich selbst auch verbunden
fiihle. Briiggen hat hin und wieder Kompositions-
auftrige vergeben, und Walter van Hauwe hat die-
sen Ansatz in grofem MaR fortgefiihrt. Er hat auch
einen grof3en Katalog erstellt, in dem er alle neuen
Kompositionen fiir Blockflote gesammelt hat. Und
als drittes muss man natiirlich auch die Art Block-
flote zu spielen festhalten. Das ist ein ganz eigener
Stil, man hort das, wenn man mit der Schweizer
Linie oder der deutschen Linie vergleicht. Briiggen
hatte verschiedene Phasen: Am Anfang hat er mit
sehr viel Vibrato gespielt, und bei den spatesten
Aufnahmen ist es dann sehr dosiert. So habe ich
es kennengelernt: als Umgang mit dem Vibrato,
das man wie ein Gewiirz einsetzt und einen leben-
digen, am Vokalen orientierten Klang schafft.”
Nicht nur Dorothee Oberlinger, sondern auch
der Status ihres Instruments hat Frans Briiggen
jede Menge zu verdanken: Hatte die Blockflote jahr-
zehntelang ein schlechtes Image, weil sie — zumal
oft ungeliebt — vor allem zu padagogischen Zwecken
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